Stepankiv odkaz budoucnosti
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Zleva Martin Otevfel, Bara
§alamognové,

Ondrej Svadlena - Novotny,
Jakub Zich, Michal Péchouéek,
Stépan Janik
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Text k uvedeni dél hosti Piehlidky animovaného filmu 2007
(nepovoleno vydat) pfipravil Martin Fisher

Béara Salamounova, Martin Otev¥el, Veronika Doutlikové, Sté-
pan Janik, Jakub Zich, Vaclav Rrejc¢i, Ondre;j ‘Svadlena” No-
votny, Longin Wdowiak, Michal Péchoucek a Eva Slachova
jsou zastupci generace, ze které, az na posledni dva jmenované,
vSichni absolvovali specialni ateliér filmové a televizni grafiky
VSUP v Praze. Dohromady s Longinem Wdowiakem a Evou
Slachovou se ale pravé tito vybrani mladi auto#i v Cechach po-
kousSeji naplnit predstavy o pokracovani tradice progresivni
vytvarné tvorby, aplikované vzdy osobitym zptisobem nejen v
ceském filmu, ale i v divadle, televizi a v novych médiich.
Vsichni, jak se zd4, jdou v intencich d&l Miroslava Stépan-
ka, Vaclava Mergla, pripadné Vaclava Bedticha, prof. Jitiho
Salamouna a zakladatele oboru Ji¥iho Trnky & surrealistic-
kého guru Jana Svankmajera, ptitom samoziejmé skrze ko-
lu a dobu svého zivota jsou ovlivnéni i svymi pedagogy prof.
Miroslavem Jagrem, Jitim Bartou, ale i Bretislavem Pojarem,
Pavlem Koutskym a Michaelou Pavlatovou. Ackoli jim vSem
soucasna situace, kontrolovana spise praimyslem, konzumnim
prostiedim a trznimi i zbylymi normaliza¢nimi praktikami na-
dale spise brani, jsou tito stale je§té zac¢inajici umélci schopni
pracovat v komercni, ale i v umélecké oblasti, navic pravé u
nich néco z oné reputace ¢eského animovaného filmu stale ma



i kus spole¢ného s kvalitou dél zminovanych piedchtadct, i kdyz
jsou pii svém snazeni ‘dat ceské animaci prezit” uvadéni do
nezavidénihodné pozice bojovnikiti s mlyny statni byrokracie,
klientelistickych podptarnych organizaci, pseudokonkurence a
nakonec i s vlastnim existen¢nim “statem quo’. Pouze jeden z
reprezentativni skupiny mladych autorti prijal viceméné sou-
¢asnym establishmentem prosazovany izus vytvarné “svazanos-
ti” ¢isté s komerci. Tim jedinym je Martin Oteviel, animator,
jenz prosel bohatou praxi, stal se spoluautorem tspésnych $pa-
nélskych kreslenych grotesek Cutlas a sdm se byt netspésné
pokusil v ¢eském prostiedi prosadit k realizaci vyjimeény kres-
leny projekt Vlas a Brada. Neblahé zkusenosti jej sice nakonec
privedli k najemné rezijni a animacni ¢innosti zahrani¢nich
komeré&nich produkei, piesto je patrné, ze z Cech se animétor
a vytvarnik diky své doméaci dobré $kole uplatni “snad v§ude”.
Ryze profesiondlni pokus o svébytnou autorskou a neko-
meréni vypovéd podnikla ilustratorka Bara Salamounova
kreslenym animovanym snimkem Copak neni moucha moji
sestrou, kde do zpracovani zapojila i 3D technologii. Ackoli ji
popisovany svét a jeho problémy nenasly snadno citelné ¢i jed-
notici stylizaéni a myslenkové vychodisko snadno, byl to pokus
s nebyvalou potiebou resit spiritualni otazky jednotlivce. Pravé
na tomto filmu se ponejvice projevily slozZitosti v zdzemi, jaké
bylo autoriim pripraveno novodobym $kolskym systémem.
Jestlize prezentace prindsi mnohavrstevnou ukazku technik
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Zleva Veronika Doutlikova,
Vaclav Krejci, Eva Slachova

Longin Wdowiak

PROF. MILOSLAV JAGR
(* 8. ¢ervna 1927 Semily -1 23. srpna
1997 Praha)

Cesky préimyslovy vytvarnik, malif
a iIustrétor,v keramik, scénarista,
profesor VSUP.

a postuptl, dokonce i my$lenkovych, dila samotna spole¢né vy-
tvari naopak dilezity protipél ¢isté remeslné pojednané a ‘lite-
rarné strohé grotesky nebo pohadky’, kterou se jako takovou
cesky vétsinovy producentsky establishment “profiluje” kvalit-
né, témért jako jediny, pravé v oblasti animovaného filmu. Zjed-
nodusené: nejenom on, ale reknéme také, ze i ,,konzumenti” si
uz na “nekomlipkovanost” “tovarné” vyrobenych animovanych
snimki navykli, éasto dokonce nejsou schopni chapat kompli-
kovanéjsi, zejména kriticnosti spole¢nosti nabité snimky, ani
takové, jako tomu byvalo v dobé totality napt. u Jirankovych
¢i Bedtichovych “eko” grotesek - a jejich “message”. Dle mé
zkuSenosti, nejsou jim schopni plné rozumét uz ani gymnazisté
okolo 16 roku véku. Natolik se svét zkomplikoval, zunifikoval a
“zaformuloval” do jiného typu pozadavku po sdéleni. V nejtvrd-
§i normalizaci Ceské republiky 70. az 8o. let se zagalo kout br-
néni pro bastu dodnes prezivajiciho tizu literarné strohé, chytre
pointované deské grotesky, ktera vyuziva rovinu pohadkovosti
snad az z davodu udrzet spolecenskou poslusnost. Zacalo to
prijetim tuctové a studiové vytvarenych produktd primeérny-
mi Femeslniky, zatimco se tim p¥ipustila tvrda eliminace i pro-
gresivnich talentti a osobnosti vzeslych ze svobodnéjsich let
6o-tych. S tim souvisi i jejich nasledné nevpusténi k vlivu na
$kolstvi, nemluvé o odstranéni pedagogti starich (zndmé jsou
pripady J. Patocky, I. Svitaka, J. Chalupeckého). Naopak do
kol byl umoznén vstup onéch primérnych.



V takovéto situaci se ve S§kolstvi u mladych mnohanasobné pro-
jevila zbyla hlavné duchovni nevyjasnénost. Za platnou a dosta-
¢ujici zacal byt povazovan “karikaturni typ” hrdiny, znadmy pre-
devsim v dnes$ni podobé grotesek Pavla Koutského, v loutkové
oblasti Petra Pose. “Spokojenost” publika byla shledavana i pii
rozbredlosti nasledné mnohokrat zopakované a neoriginalné
interpretované plastelinové animace a u “socialisticko-realistic-
ké animace” loutek, “postavicek jako zivych - nasmiru gestiku-
lujicich, prehravajicich a popisnych”.

Filmova story zplostéla na konstruovani "kratkozrace pre-
kvapivého a chytrého” gagu, coz zistalo pro sou¢asnou kinema-
tografii jesté “samoziejméji” pouze kratkodobé zobchodovatel-
né, v lepsim pripadé, pokud snimky oplyvaly reknéme alespon
trochu “divotvornymi technologickymi efekty a triky’. Z celko-
vého ramce témat ¢eskych animovanych filmu se zacal vytracet
i priklon k poezii a jejim stylistickym licencim. Ty se ve zrych-
lené soudasnosti primykaji vétsinou k vytvarnosti jako takové, k
rytmizaci hudebnim doprovodem a pod., ale jasné ztetelné odii-
vodnéni, jiné nez komerc¢ni, pro pouzité formy povétsinou uz
chybélo. Dominujici bylo pouhé splnéni blize nedefinovaného
zadani a zakazky (specialné dnes vynucované tzv. programovy-
mi okny ¢eskych televizi). Osobni autorsky pohled byl vétsinou
‘cenzurovan’ do okles§ténéjsich, unifikovanych tvart. V lepsim
pripadé u stale ¥idc¢eji vidanych “autorskych” snimku, napt. v
adaptacich znamé literatury u Jana Svankmajera nebo u vypro-
deje etud o partnerskych a viibec mezilidskych vztazich, korené-
nych kreslenou erotikou napt. v ndmétech Michaely Pavlatové,
neslo nabizet jind, nez escapicka nebo ¢isté imaginativni FeSeni
problémui, oproti kyZenym pokustim o reSeni fakticka a diisled-
na. Velice problematicky vliv vzesel ze strany rezii Jitiho Barty,
ktery sviij kinematograficky pristup zalozil primo na protipdlu
filosofie, totiz na v pohadce ¢asté “didaktice” a “magii anima-

PROF. MILOSLAV JAGR - DiLO
Dokonceni

M;j. téz reziroval kratky animovany
film ke 100. vyro&i zalozeni VSUP
Slavné vyroci (1985). Mezi jeho zaky
patfil napf. Pavel Koutsky. Kromé
ilustrovéani desitek knih jinych autor(,
napk. Vaclava Ctvrtka.

Knizni ilustrace: (vybér):

Jak Sevci zvedli vojnu pro Cervenou
sukni

Svét naruby

Kluk s kfidly

Mam ja domek malovany

Pan Tuzka a slecna Pastelka, o psu
Gumovi nemluvé

V3sude dobfe, doma nejlépe

Osmy trpaslik pana Haby

Kam bézi Péta?

Cije Péta?

Jak zrzci udélali tmu (ilustrace
ocenény Zlatou stuhou

Veverek Koudelka aneb spoluzak k
pohledani

Filmografie:
Rezie:
1978 Osmy trpaslik pana Haby
1977 Pokusnicek
Ptakoptak

Strasidlo ve skole

Autor namétu (vybér):
1989 K¥izovka [ 1983

O¢i
1983 Navstivte Prahu
1981 Projekt
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ce’. Pro tuto velekomplikovanou otazku o zavadivych interpre-
tacich v oboru (napt. u jeho filmu Krysat i u pilotniho projektu
Golem) vymluvné naznacuje odpovédi prilozeny text O noseni
d#ivi do lesa. Je nutné v8ak piipomenout, Ze Jiri Barta v tomto
trendu nepostupoval sdm. Ackoli vétsina produkce poslednich
20-ti let minulého stoleti postradala zejména schopnost styliza-
ce (v myslence, nejen vnéjsim stylu), stylotvorné vyjimky tvorily
pravé dila verejnosti ocenovanych a zde zminovanych autort
Svankmajera, Pavlatové a &astetné i Barty. Progresivnich idei
se v8ak u nich z jejich dél publiku ale nedostavalo a tudiz vzni-
kl rozpor mezi véhlasem téchto osob i jejich dél a skutecnou
hodnotou v minulosti zaslapanych dél jaksi opravdovéjsi, le¢
“umléené” elity.

Toto chybéjici umeéni a jeho plnohodnotna stylizace uz ne-
prinasely do svéta verejného umeéni ¢istou filosofii, od které se v
minulosti vzdy oc¢ekaval vliv na zmény v chodu spoleénosti. In-
stitucializace tohoto ubytku ziskala navic platformu v ¢istkami
kontrolovaném skolstvi. Po “plySovém prevratu” se do vedeni
atelieru na VSUP dostal pies vitézny konkurs Jiti Barta a byla
zaloZena Pojarova a Koutského remeslnicka pripravka budou-
cich remeslnickych rezisérti a animéatorti na katedre FAMU.
Ustanovena byla i vzdjemna provazanost téchto viidct na gran-
tovou a zprivatizovanou studiovou politiku (Bfetislav Pojar se
stal dozZivotnim ¢lenem grantové komise). Novodobé rozloze-
ni sil kopirovalo moralku spole¢nosti, tedy jako moralku tzv.
predlistopadovou. Byvali ob¢ansti i oborovi disidenti se az na
vyjimky odmitli nového $kolstvi ztac¢astiiovat, (vétSinou by do
néj totiz museli vstoupit a stat po boku kolegt, kterych si pro
jejich postoj, ale i tvorbu v dobé nedavné nevazili).

S prichodem prirozené generaéni vypovédi se handicap "ne-
filosofického” $kolstvi projevil vyraznou mérou. Pouze diky “vy-
ucenému” femeslu musi mladi adepti hledat jak jinak nez svo-
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Jakub Zich [ Kamarad Vandrak Carli,
2006
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Jakub Zich / pfiprana kresba Cervs
vlajicimi vlasy, 2006
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Eva Slachova / Srdce hospody, 2006



Plakat k adaptaci knihy vytvarnika
Janosche v rezii a s animaci Martina
Otevrela
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bodnou a invenéni tvai své tvorby v §ir§im poctu let, nez jako
tomu bylo u kolegti, kteti filosofii nabyli feknéme otevienéjsi
ideologii 60-tych let v ramci “svého tehdejsiho vyuceni’. Nut-
no si uvédomit, ze se uméni v novodobé éie postkomunismu
vyznacovalo vSeobecné jiz mnohanisobnou dezorientovanosti
generaci predeslych, zapri¢inénych situacemi valky, okupaci,
poddanstvim jinym narodtim, mocenskym kastam a z stejného
obdobi vlnami konfidentstvi. Tak dobova kunsthistorie nepti-
poustéla jina, nez ideologické odtvodnéni uméni (v minulosti
jim bylo odiéivodnélé pravodcovstvi nabozenstvimi). Pro mo-
dernu bylo naopak uméni prohlaseno za autonomni od vsech
ideologii, ackoli samou podstatou uméni je se k filosofii - tedy
snaham o spravné idelogie skryté zejména za kazdym nébozen-
stvim, primo vztahovat.

Znevazovany byly paradoxné zejména krestanské principy,
evropské tradici vlastni. Tento rozpor byl nahrazovan ¢erpanim
z individuélni intuice, které viak samostatné, bez uvédomélych
navaznosti, vladlo v ¢asto nejistém ukotveni.

Silnéji nez dtive se tedy projevilo, Zze budovani spole¢ného ¢i
autorského uméleckého proudu v autentické a autonomni ki-
nematografii, ktera by spolurozvijela narodni, prip. i svétovou
kulturu, neni mozné s nedostatecnym filosofickym zazemim,
byt by byly ustanoveny $koly jako “osvobozené” a predmeét filo-
sofie by se v nich, az na vyjimky, prednasel v nejuz$im kruhu
pedagogického vedeni nadale oklesténé od aplikaci.

Generace absolvujici v nedavné minulosti umélecké skoly ¢i
ktera vzesla z prostredi alespon trochu jiz vnimajici “plySovy
prevrat” (vyraz padné uzivany A. Stankovicem) jesté jako pro-
jev zapasu o svobodomyslnost, se bud po vzoru svych predchud-
cu primkla k novodobé moci, nebo se vnitné stacila alespon
z Casti identifikovat s principy hlasanymi v prvnich polistopa-
dovych udalostech. Pro umélecky start této skupiny to prines-



lo nedostate¢nou, piesto “pichlavou” p¥ipravenost k tvorbé. V
konkrétnim pfipadé nostalgie v socialismu prozitého détstvi s
prinosem novodobého prozapadniho boomu v médiich vytvorila
zaklad predstav tohoto mladého umeéni: Jakub Zich jej nasel ve
spolupraci na hravé pitoreskni plakatové a ilustraéni spolupra-
ci s divadlem Minor a Michalem Cunderlem, navazujici na vie
kvalitni v ¢eském dé&tském, zejména chlapeckém “komiksu”.

V jeho pripadé kreslend groteska s védomim tvorby Jiriho
Salamouna patra v zatim neprobadaném postdada détské kres-
by ¢i v dramatizaci ‘napadu” jako takového.

Veronika Doutlikova ve splynuti s rodinnym a prirodymi-
lovnym zivotnim stylem zaptisobila jak v kresbé na svétlocitlivy
papir, tak anima¢nim pouzitim readymades a plosnych kreseb
prekvapivé animované v trojrozmérném prostoru.

Vaclav Rrej¢i prosel vlastnim zkouménim uplatnitelnosti
“technik a stylt” moderniho mali¥stvi (nejen ve filmu, ale i v
malii'stvi a grafice) a Stépan Janik svou zéalibu v “pepictvi’, gra-
ffity a dal8ich projevech streetartu, popkultury a punku profil-
troval computerovym Skolenim, symbolikou v hudebnim klipu
i svymi vklady v komer¢ni tvorbé animovanych serialti, manu-
fakturovanych v Cechach hojné pro “porevoluéni” zahraniéni
klienty.

Nejmladsi z této representace Ondiej Svadlena Novotny si
computerové vzdélani privezl jiz z kanadského exilu, kam ode-
Sel z vlasti jako nezletily a s rodi¢i. Schopnostmi 3D animace
tak zapusobil viitbec jako prvni a oproti americkym trendim v
tomto odvétvi mu absolutorium prazské VSUP pomohlo dopl-
nit vlastni 3D filmy nejen o ryze kontrastujici témata, ale také
o zajimavé s “s Ameri¢any a svétem” kontrastujici 3D “archi-
tekturu’.

Podobné Eva Slachova z Brna vyuzila zazemi tamni kulturni
zOny a pretvorila jej do skicovité a abstrahujici animace ¢is-

Ukazka z rannych praci grafika

Jakuba Zicha - nepublikovany plakat

k filmu UZ reZiséra Zdetika Tyce
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Nahote Autoportét Veroniky
Doutlikové a jeji ilustrace na
svétlocitlivy papir

Dole Ukazky z jejiho skolniho filmu
Zastavka, 1996

Ukazjy ze Skolniho filmu Véclava
Krejc¢iho
V lese, 1997-8

té “svého” vyrazovho prostredku - totalni animaci spise malby
nez kresby. Docilila tim natolik zvlastnich strihovych p¥echodii
a propojovani, ze jejich vzacnou neokoukanosti v konkurenci
svych vrstevnika z dalSich femeslnickych pripravek ve Zliné a
Pisku dosahla jako jedina zastupkyné v Olomouci presentované
skupiny i festivalového ocenéni. Ackoli se zd4, Ze se u zmino-
vanych tviirct stylizacni jasnost a jeji funkénost teprve tribi,
ziretelny, avSak dulezity a odvazny je odklon od praci vlastnich
ucitelt. Je to zndmka samostatnosti a intence po hledani vétsi
presnosti.

Jako epilog v tomto sméru snad nebude ptisobit ani uvedeni
bakalarského snimku reziséra Longina Wdowiaka z roku 1997
z tehdejsi katedry animace FAMU, ktery k vytvarné spolupra-
ci prizval dnes jiz renomovaného umélce Michala Péchoucka.
V tomto tandemu se snad poprvé od let vrcholné $tépankov-
ské ceské loutkarské prace pokusili o jediny invenéni, doslo-
va strukturalni krok na poli loutkového filmu, i kdyz zrovna v
tomto pripadé je také znama historie obtiZzného vzniku tohoto
snimku a to témér proti vili svého pedagogického vedeni - Bre-
tislavem Pojarem.

Promitnuti jejich snimku Zluto$edy veter mé&lo v Olomouci
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naopak zahajit diskusi o dalsi budoucnosti oboru a o tom, jak
ukonc¢it obecné prijimani nekritickych projekta v drive vylué-
ném cCeském vyvoznim artiklu narodni kinematografie. Cilem
byl pokus o nalezeni opétovné pozornosti k oboru i v konkuren-
ci dél typu seridlovych Fimfar, jez svou neautenti¢nosti (zptiso-
benou nejen “prili§ neautorsky snadnym” vyuzitim Werichova
audio zaznamu) spadaji do vyznamové jiné kategorie.

Viem zminovanym autort i projektiim je vlastni slibna vy-
tvarnd kvalita a v pripadé spolecensko-kulturnich zmén by byl
u nich zadouci, snazii a podporovany prechod k nejen met-
razové vyznamnéj$im diltm.Pravé oni by mohli ¢eskou scénu
zbavit nadrazenosti produkci zalozenych na efektu, démonic-
nosti, nic netesici zahadnosti, obludnosti ¢i plnou banalnosti,
sice ohromujicich tu a tu ¢ast publikum, ale uzurpujicim si u
nich “zdarma’” podobné banalni televizackou pozornost. To oni
by mohli publiku p¥inést tvorbu, ktera se kone¢né vymani z
kolaborace s dobovym marasmem.

Probleskujici vytvarné filosofujici intuice, pramenici z po-
vahy osobnosti a z jim vlastniho a bytostné prozivaného svéta
umeéni. To v sobé drzi potencidlni zdklad vztahu k vlastnimu
modernimu a chytrému oboru. V atmosfére, kdy majorita cha-
pe animovany film jako Zanr slouzici svym ’¢tecim kédem” pre-
vazné détem, nezbyva nez udélovat slovo a o to vic pomahat
této dnes uz jiné, ‘nadstandardni’ tvorbé. Ta zase ve vztahu
gir§iho porozuméni pro zménu bude mit vitbec alespon piedpo-
klad viibec vzniknout.



3D Cechim nesmrdi, let ...
Martin Fisher, 2005

Soucasnost, stejné jako kterdkoli doba, s sebou p¥inasi mnoho
paradoxii. Oblast showbyznysu jakoby tradiéné je primo jejich
parenistém. Vymluvné pred ni varovali spisovatelé T.S. Elliot,
Steinbeck i u nds méné znamy, o to vice dnes citovany James
Jones, a dalsi varovat nepiestavaji. Co uz radno jiného. V usich
jakoby stale platngji zni citat Egona Bondyho: “Cechy - obyva-
telstvo tradi¢né blbé a televizemilovné, profizlované, kdy jeden
udava druhého prostirednictvim tretiho, jenz netusi, Ze udava
sam sebe!” Je 25.11. 2008 a je mi 36 let. Jsem zaméstnan a mé
dospélé vedeni, starsi o generaci, mne neprestava jiz ponékoli-
katé udivovat tvrdic, Ze inteligentni zdbavu nalézaji uz jediné v
“dokonalych” animovanych pohadkach pro déti doposud dova-
zenych z USA. Jsou vyrobeny v nejmodernéjsi technologii - ve
“3D”. Zkratku 3D - tj. zkratku pro trojdimenzionalitu, znaji
nejen “yappies” jiz diky computerovym hram dlouho a neni pro-
to divu, Ze ¢im dal castéji figuruje také u vyroby “filmt’. Kla-
sicky film pottrebuje skute¢né herce, realné kostymy, dekorace
a rekvizity. Pti praci s poc¢itacovou technologii 3D toto odpada.
Postavy, kostymy a hlavné prosttedi vybudujete uméle a pod
dohledem. Jde jen o to, jak Sikovné prevedete tyto potieby -
predstavy do geometrickych tvart, jaky témto tvartm prisou-
dite povrch a ,jak™ zajimavé toto moderni loutkové divadylko
rozhybete. Ceské filmate relativné proslavilo, #e v malé zemi
vybudovali studia, v nichz byli schopni realizovat originalni fil-
mova dila - neziidka pravé s animovanymi loutkami. Kvalitou
konkurovali i filmtim velmoci, které se drive, ¢ert vi proc¢, preci
jen soustredily na hrané snimky a pripadné na snimky tvore-
né kreslenou animaci. S prichodem pocitacové grafiky objevil
cely filmovy primysl moznosti, jak vznik filma 1épe kontrolo-
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vat, aby zisky v dobé zlevnéni videotechniky, opétovné narost-
ly. Uspéch ptvodem &eského animatora Jana Pinkavy a jeho
Oscarem ocenéné Geriho hry, vzniklé pod kiidly prukopnické
spole¢nosti v 3D Pixar, dnes jiz vlastnénou koncernem Disney,
naznaéil, ze Cedi maji stale zelizka v ohni. Jak se viak ke zméné
filmovych technologii postavil domaci filmovy pramysl? Pavod-
ni ¢esky animovany film byl budovan na loutkarské a kreslirské
tradici stiedoevropské duchovni ¢i typicky ¢eské lidové kultury.
Do svétové unikatni podoby ji posunul jeho zakladatel kreslii a
loutkai Jiri Trnka. Mél oproti kolegtim, kteti animaci poznali
diky &isté reklamnim zakazkam, tu vyhodu, Ze prosel skolou
divadla Spejbla a Hurvinka, jez uspélo i s avantgardnimi prv-
ky. Trnka pak ve filmové tvorbé reprezentoval moderni ceské
uméni velkou mérou dvé povéleéna desetileti takrka sam. Jeho
vliv byl kvalitativné tak silny, Ze mél srovnani jen s dily Walta
Disneye a Kanadana Normana McLarena.

Kdyz Trnka v letech okupace 1968-9 umiral, byl si védom,
ze pomyslné Zezlo nad novym klenotem ¢eského pramyslu pie-
dava do rukou talentovanych tvircti jm. do rukou Miroslava
Stépanka, Vaclava Mergla a Jana Svankmajera. Vsichni dosa-
vadni ¢eskou ("Trnkovu”) kinematografii vyrazné doplnili jiz o
nezavisly a originalni punc také vitézici na svétovych kinema-
tografickych kolbistich. Jediné v jejich pripadé svét cesky film
plné prijala jako jedinych v déjinach ceského kinematografie
byli a jsou jejich dila dodnes zisk nesouci. Je tomu tak dokonce
i ve srovnani s filmem hranym a s preceniovanymi autory kupt.
Nové viny. Svétovy trh mél zajem o ceské loutkové filmy smys-
lupné. Po udalostech v roce 1968 se vsak i prace vsech Trnko-
vych néstupciti zkomlikovala. Normalizace postupné perfekci-
onistického Stépanka a jeho kolegu Vaclava Mergla donutila
opustit filmaiskou profesi. Pouze Svankmajerovi se podaiilo
diky podpote ze Zapadu “osamostatnéni se’, ale jinak produkei



¢eskych animovanych filmt provazely a provazi dal umélecké
ustupky. Do popredi medialniho zajmu se dostaly komunistic-
kou propagandou podporovana, druhotné dilka, u nichz filo-
sofie technologického feSeni (mj.) nehraje Zadnou roli a ktera
uspéch zminovanych nikdy nepresdhla. Rok 1989 do situace
ceské kinematografie vnesl postkomunisticko-kapitalisticky
duch. Ceské animované filmy se staly produktem jednorazovych
spie spolecenskych zakazek uzitych bud jako 'naplin” nekon-
¢iciho televizniho vysilani ¢i napln nepiebernosti dotovanych
festivalovych kaleidoskopii. S ptichodem nové technologie 3D,
prevratné a nejvice ovliviiujici pravé animovany film a film se
specialnimi efekty - tedy showbyznys, zejména pro nejsirsi ci-
lovou skupinu odbérateldi - tj. pro déti a teenagery se zacala
promeénovat cela estetika filmové reci. Pro tuto proménu kine-
matografie potiebovala nasbirat zdostatek inovativnich infor-
maci a tak doslo na co nejvSestranéjsi vyuziti objevii osobnosti
animovaného filmu. Své vykonaly postupy vypravéni, zkratek,
kanonii slavnych od Disneye, b#i Fleischmanii, od Cechii Jitiho
Trnky, Jana Svankmajera, ale i Miroslava Stépanka &i Polaka
Zbigniewa Rybczynského, ale i od soucasnéj$ich napi. aarma-
dovskych Wallace a Gromitta. 3D animace je schopna nabid-
nout své efektni zaostteni obrazu, libovolné, doposud ve filmu
nemozné zmozeni detailti, nelimitované zoomovani i jizdy ka-
mery. Jenze v této charakteristice je pravé pouze zlomek tech-
nologické zaludnosti. Showbyznys atraktivitu 3D animace totiz
budoval z celého spektra znamych a dlouho dobyvanych po-
znatktl genialnich tviirct. Jan Pinkava se k technologii dostal
oproti kolegim doma dt#ive “diky” emigraci na Zapad. Ve vlast-
ni zemi je uziti 3D technologie v animovaném filmu otazkou az
poslednich nékolika let. Sam obor utrpél tézkou ztratu likvidaci
své elity uz v go. letech (nejznaméjsi je pripad vrcholné postavy
oboru Miroslava Stépanka). Vzhledem k trvajicimu klientelis-
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mu v postkomunistické ére nedoslo ke skute¢cnému domacimu
zpracovani odkazu této elity. Tunelovani grantové politiky, kte-
ré diky svym trvajicim kontaktiim garnitura u animovaného
filmu $ikovné ovlad4, ro¢né spliuje nutné profila¢ni penzum,
jimz se obor udrzuje v povédomi a ¢ini se zacyklené regionalné
“funkénim’. Potémkinovské snimky jako seridlové Finfarum, v
némz degradovana podoba ¢eské loutky nutné musi uzivat hod-
not naodiv viceméné hlavné o rady schopnéjsiho uméni J.We-
richa, aby byla i pro Cechy stravitelna a konkurence schopna
s distribuci americkych filma. S neceskou estetikou se musela
vyrovnat i novodoba éeska technologicka véjicka s “tspéchem’
brazdici ¢eska kina - Kozi pribéh. Jeho tispéch je nasnadé. Rdyz
nic lepsiho neni, ¢eskym divakiim se ukaze i to mélo, staci Ze to
bude prece v médnim trendovém duchu, a “publikum” je uspo-
kojeno. “Podminky” grantové politiky jsou plnény tim, Ze Kozi
pribéh prevadi do 3D alespon skiivené obrazky staré legendy a
Prahy. Nutné astupky dospélému divakovi v podobé lascivnich
prvki padaji uz jen na vrub, chce se ¥ict - doby. Jakou bude mit
v8ak snimek Kozi pribéh budoucnost? Film bude prinejlepsim
prodan do televizi a dvd distribuci, htie uz kin, v zemich, jako
je Slovensko, prip. Polsko a v§ude tam, kde vznikly podobné
oborové problémy a politika. Bude pro né prikladem narodni
reakce na novy trend. Spojené staty a dalsi velké trhy tento ani
jiny podobny snimek vSak neobmékéi. Nepomuze ani trojdi-
menzionalni sttedovéka Praha. Jiz davno a Sikovnéji americké
3D snimky kopiruji starou evropskou architekturu, naposledy
v Pinkavové oscarovém Ratatouille. Vydéle¢cné Disneylandy a
pseudostavby v Las Vegas jsou pomniky evropské pychy. Do de-
fenzivy se dostal i "hrany” film. Jejich “video” a “filmova” barvi-
tost totiz bledne p¥ed barvitosti figur a dekorace ve snimcich
jako Hled4 se Nemo. Cesky “filmovy” postnormalizaéni primy-
sl, v némz z poslednich sil prokalkulovava hrané snimky i Jan



Svankmajer, neni schopen konkurovat. Mimo nékolik 3D stu-
dii, které provadi trikovy servis hlavné reklamnim zakazkam,
prvnim autorem, kdo $iteji ziskal finan¢ni prostiedky od Stat-
niho fondu pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie na uziti
3D, je dnes jiz klasik ¢eské ‘normaliza¢ni” animace Jiti Barta.
Muz, jenz vyuzil situace Miroslava Stépanka a natoéil, jak tvr-
di, sviij nejvétsi cesky koprodukéni animovany projekt Krysat.
Castetné v 3D technologii predstavuje Barta jiz t¥i projekty
Golem, Domecku vat a Na ptidé a dozajista v nich vydava zpra-
vu, ze Cesky animovany film by za jistych podminek byl schopen
vyuzit 3D k navraceni do ztracenych pozic. V tomto sméru je
sttedobodem &eského problému dilo Miroslava Stépanka, ne-
bot ten byl jako jediny Cech schopen piekonat piesptiliinou
poeti¢nost filmt Jitiho Trnky a stvoril svét v mainstreamoveé
piijatelné poloze. Pravé pro Stépankiv odchod (zemiel 2005)
z ¢eského animace je spojena dodnes trvajici celooborova exi-
stencéni krize. Znemoznénim piredat sviij odkaz, nevytvoirenim
jeho $koly, vymazavanim jeho vyznamu z déjin doslova svétové
kinematografie se zavdalo poskozeni celé tendence ¢eského ani-
movaného filmu a jeho nekonkurenceschopnosti. Se Stépanko-
vym jménem spjata umélecka filosofie a estetika ma nastésti
dimenzi, jez i sama bez narodniho outézku muze v konstelaci
novych technologii dostat jistého rozpracovani. Nemuze vsak
vznikat v ghettech privatnich produkei, ubijena existen¢nimi
problémy experimenti. Nejzajimavéjsi bude v tomto ohledu
osud fenomenalniho talentu 3D animatora Ondieje Svadle-
ny, jenz oborové trauma preklenul piestupem do galerijniho
provozu s 3D uménim sic dnes v Berliné. Snad pravé proto je
dnes o to vic nutno domacimu animovanému filmu vénovat
prioritni pozornost pro jeho nedofe$enou minulost. Bez zmén
v podminkach pro grantovou a dalsi podporu ¢esky trikovy film
bude dal vadnout v podruci zahrani¢nich trendt. Americké 3D
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snimky snadno jinak utlumi vzhled konkurence cisté k obrazu
svému a ne jinému! Zaviené ¢eské sklarny doplni dalsi sbalené
kufry ceskych schopnosti. Primyslové odlid$téni skryté v tech-
nologii 3D jim k tomu postadi.

3D - (U2) mizes i Ty Jane Tomanku!

aneb Prot se novinka irské a ne ¢eské popularni skupiny jmenuje U2 3D?
Napsal Martin Fisher, 2007,

redigovali Petr Zvonitek, CT a Ondrej Svadlena, Avion

Cechiim sympatické Irsko v 8o. letech vlozilo prostiedky do
vzdélani a uvolnéni danovych zdkont. Kdyz v USA provedli
opak a jejich bankrotujici pocitatové firmy hledali ptisobis-
té, kam by se mohl bez podobnych problému pretransforfovat
jejich zbyvajici podniky, nalezli nejvyhodnéjsi nové ptisobisté
pravé v zemi odusevnélych potomkt Kelth a prvnich kiestanti.
Novodoba megakapela Uz a IBM vedle sebe vyprodukovaly za
nékolik malo let opét jeden z dalsich celosvétové profitujicich
obchodnich stredisek, za nimiz se sjizdéji nadSenci i talentova-
ni “femeslnici” z jinych zemi. Festival Sundance v minulych
mésicich predstavil jedno z mnoha medialnich spojeni téchto
svétt - dalsi rozeny a technologicky filmhit s ndzvem U2 3D.
Jaké jsou ceské Sance v ére technologii vyuzivajich narodni in-
telegince?

Pokud v souéasnosti uvazujete o shlédnuti jakéhokoli filmu,
muze se Vam stat, Ze nebude ani hrany, ani dokumentarni, ani
kresleny &i loutkovy, ale bude vyroben ve “3D”! Mnozi z Vas
samozicejmé védi co tato zkratka znamena. Uz nejedna genera-
ce ji zna diky computerovym hram a stale ¢im dal castéji figu-
ruje také u vyroby filmovych “pohadek”. Oproti d¥ivéjsku viak
vznika porad vic i 3D filma, nebot je tomu jiz néjaky cas, co



jsou vyrobci hnani nutnostmi pievézt vlastnosti filmt pro do-
spélé do 3D podoby a nejen proto, aby v zaplavé zabavy prisli
s nécim novym. Znamena to, Ze nejbliz§i budoucnost veskeré
kinematografie bude jasné ve 3D? A jaka je v tomto ohledu
budoucnost ¢i lépe soucasnost Ceskych filmara? Chceme-li
opravdu odpovédét na tyto a dalsi vyvstavajici otazky, musime
pohlédnout kapku do minulosti, a to i éeské, moravské, slezské,
véetné chodské.

Stara a nova technologie
Pokud byste se pied sto lety a nebo i dnes pozkusili natocit
hrany film, musite si uvédomit, ze k tomu pottrebujete herce,
kostymi a dekorace, neboli kulisy a rekvizity. Ty tvo¥i “hrany”
déj pribéhu, tak jak se od nepameéti vypravély slovni, literarni,
divadelni nebo i malované piihody. JelikoZ vSechny tyto potieby
jsou asové ndkladné a je slozité vie “sehnat” dohromady, tvir-
ci samozrejmé uz v pocéatcich tohoto oboru prisli na to, Ze pri
jejich zmenseni je to naro¢né o néco méné.

To odtud vzniklo pred davnymi véky loutkové divadlo a jeho
filmova odnoz - loutkovy, ale i jinak animovany film. Cim vice
“hlav”, jak se ¥ik4, tim vic vi, ale u filmu i divadla to pro reZi-
séra a take pro fananciéra znamena zhor$ena kontrola vzni-
ku kazdého takto vypravéného pribéhu. Ackoli zaklad kazdého
pribéhu spociva v umeéni jednoho vypravéce, u filmu a u divadla
prece jen do vyznéni pribéhu mluvi kazda jeho soucast a to uz
jen samotnou svou existenci - herec zachrapti, zidle zapraska,
a vie muze byt v pribéhu hned jinak.

Jakmile se pribéh zjednodus$i na tu nejnutnéjsi mez, pribéh
se srozumitelnéji odvypravi i vyslechne. Na divadle se kazdé
predstaveni méni kazdy den. U hraného filmu se jednou story
natoc¢i a zustava tak, jak jej jeho spoluautoii stihli pripravit.
Pied filmovym natiéenim se filmati zase strachuji, jak se jim
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béhem vybraného dne v§e podari natocit. Proto ¢asnou otazkou
producentti dlouho pred zapocetim praci je, jaké bude toho dne
pocasi a tak je producent v Zivém styku s meteorology.

Pti praci s 3D toto odpada. Zalezi uz jen na Vasich schop-
nostech a jak se rozhodnete. Postavy, kostymy a hlavné prostie-
di pro svij filmovy ptibéh si budujete uméle sami. Svét Vam do
3D konstruovani zasahuje jen tak, jak svét budete umét preva-
dét do geometrickych “polotovart”, jak je pospojujete, rozhy-
bete a hlavné ¢im je pokryjete, nebot ve 3D prostoru zalezi na
“povrchu véci”.

Hloubka 3D

Existuje v8ak také hloubka vypravéného. Tu “natd¢enému”
pribéhu musi dodat uz jeho opravdovi autori. U klasického fil-
mu tuto “hloubku - opravdovost” mohl prekvapivé spoluvytvo-
it sim fotografovany svét a to pravé svou nekontrolavatelnou
proménlivosti pFirodnich ukazt. Mze treba nahle zacit foukat
vitr, a nebo se ve filmu muze objevit nahle vzacny herec. Tako-
vou vzacnosti byla naptiklad Marilyn Monroe, ktera své rezi-
séry prekvapovala pri kazdém zopakovanim stejné scény stale
vice a vice zajimavéj$im hereckym zpracovanim jejich mysle-
nek.

Sami cesti filmaii se stali slavni proto, Ze ve své malé zemi
vystavéli studia, kde byli schopni vypravét vzacné hluboké pii-
béhy - neztidka pravé animované. Svou kvalitou konkurovali i
filmtm velmoci jakou je dodnes Hollywood, kde se za kinema-
tograficky primysl utraci i vydélavaji miliardy dolari.

S prichodem elektroniky a poc¢itadové grafiky byl zasazen fil-
movy priumysl mezi prvnimi pravé v Hollywoodu. Ostatné ten
se na jejich vyvoji po léta podilel, protoze filmaiskym sponzo-
ram $lo po 1éta o to, jak filmovani zlevnit a 1épe kontrolovat.
Vzidyt jeden z nejuspésnéjsich vypravéca nasich éast - George



Vlevo a na pfedchozi strané& ukazka
z 3D filmu Ondreje Svadleny
Sanitkasan, 2006

Lucas financoval vyvoj digitalnich technologii z utrzenych pe-
néz za prvni dily Hvézdnych vélek dlouha léta (také z penéz
vydélanych zejména prodejem hracek Hvézdnymi valkami in-
spirovanymi), a nez sim nové technologie mohl vyuzit pro do-
konceni fantastictéjsich dilt Hvézdnych valek, na které by ji-
nak v dobé klasického zptisobu filmovani nemohl ani pomyslet
a nikdy nesehnal penize.

Stalo se v8ak to, co nikdo necéekal. Filmovani se stalo jedno-
dusim a levnéj$im diky videotechnice. Filmy si dnes miize vyra-
bét kazdy i se skromnymi prostredky. Filmovy primysl snanul
pred nutnosti vymyslet takové pribéhy, které budou nadale di-
vaky zajimat a co je nejdilezitéjsi - za filmy budou platit, aby se
setrvacnik vydélku lidi zaméstnanych u tohoto typu pramyslu
nezastavil.
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Ukazka z 3D filmu Ond¥eje Svadleny
M.R.D.C.H.A.L.N. 2008

Ceska animace
Cesi se samoziejmé k technologii 3D dokazali ptiblizit v sa-
motném centru Hollywoodu mezi prvnimi. Ukézal to tspéch
puvodem ceského animatora Jana Pinkavy s jeho Oscarem oce-
nénou Geriho hrou, vzniklou u spole¢nosti Pixar, kterou pied
par lety koupil koncern Disney. Tento filmovy kolos svou i dnes
uspésnou zivnost udrzela diky originalnimu dédictvi a jeho
jesté libivéjsimu rozvoji v poslednich letech zejména v sepéti s
novymi technologiemi - hernim a s nim spjatym telekomuni-
kaénim primyslem (na tzemi Prahy pied ¢asem Disney také s
takto zaméienou pobockou vstoupil a zavdal tak prilezitostem
k dalsi ¢eské spolupraci). ~

Puavodni ¢esky animovany film v8ak byl vybudovan na lout-
kaiské a kreslirské tradici stredoevropské duchovni a typicky

784 ceské lidové kultury.



Do svétové unikatni podoby ji upravil jeji zakladatel kreslir a
loutkar Jiri Trnka. Do té doby se animovaného - jinak Freceno
trikového filmu uzivalo pro komeréni ¢i pfimo reklamni davo-
dy (Jak Trnka, tak zlinti Dodalovi, Tyrlova, Zeman, Miler,
Bedrich (spoluautor slavného Maxipsa Fika) se animaci u¢ili
na reklamnich zakazkach. Trnka mél tu vyhodu, Ze oproti ostat-
nim pros$el $kolou spise uméleckych snah tspésného Skupova
loutkového divadla Spejbla a Hurvinka a jim zprostiedkované
moderni svétové vytvarné prupravy. Trnka pak reprezentoval
moderni ¢eské filmové uméni pro svét velkou mérou sam vice
nez dvé desetileti. Jeho vliv byl kvalitativné tak silny, Ze mezi
kolegy mél srovnani patrné jen s dily Walta Disneye a Kanada-
na Normanem McLarenem. Jejich nejslavnéjsi snimky lze spa-
trit na serveru www.youtube.com. Z Trnkovy dilny tam muizete
shlédnout mj. nejocenovanéjsi pravé pro své vytvarné, animac-
ni, ale naopak ne my3lenkové zjednodugeni Spalitek, Roman s
basou, Ryberneticka babicka a jeho posledni film Ruka.

Trpka léta

Od roku 1968 tvorba éeskych filmt presla do dalsi svétem a
zejména dnes futurologickym Japonskem ocenované etapy
zejména diky vytvarnikim Miroslavovi Stépankovi a Janu
Svankmajerovi. Oba dosavadni &eskou kinematografii vyrazné
doplnili a svému vlastnimu dilu dali na Trnkovi uz nezavisly
a dal ¢esky milou, basnickou podobu oproti filmiim svétovych
velmoci (takovym byl napiiklad i film sovétsky). Patrné pra-
vé proto se stal &esky animovany film pravé ve Stépankové a
Svankmajerové provedeni zatim stale tak oblibeny a nakonec i
obchodné ziskovy.

Po jejich slavé propuknuvsi okolo roku 1968, pocate¢niho
roku dalsi mnohaleté okupace Ceskoslovenska, se jejich ptiso-
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beni udrzovalo ¢im dal tim slozitéji, nebot tyto a dalsi osobnosti
nemély dostate¢nou svobodu k zmittovanému typu préace na fil-
mech. Pod timto a pod tlakem rovnéz silici zapadni komercéni
vyroby animovanych filmt se postupné ¢eské animované filmy
téméi oprostily na svétu své jedine¢né podoby. V oboru skutec-
né vzdélani lidé na nich jiz ztraceli ¢i ztratili silu ¢i moznost
pracovat. Bud se profese byli nuceni vzdat nebo byli schopni se
osamostatnit a zit z penéz ze Zapadu, avsak i tak pod dohledem
prosovétskych komunisti, a dilem odvadét ze svého zisku davky
i za cenu ztraty kvality vyménou za dil obchodniho tspéchu.

Roky tapani
Rok 1989 do situace ¢eské kinematografie vnesl téméi v§eobec-
né kapitalisticky duch. O éeské animované filmy béhem pou-
hych deseti let prestal byt ve svété silny zajem a staly se otazkou
jednorazovych dil¢ich zakazek, filmt pro festivaly ¢i drobnych
az témeér soukromych projektti postradajicich pii srovnani s
‘dramaturgovanymi” filmy minulosti vyrovnané myslenkové
ukotveni (dila Koutského, Kouteckého, Pavlatové, Kucerové,
Baleje, Dlouhé, Klimta, Salamounové, Pancite, Wdowiaka,
Papadopoulosove, Miklinové, Duskové, Doutlikové, Krej¢iho,
Svadleny, Stamfestové, Sukdolakové, Dvorského, Koudelova,
Bazantové, Blina a plejady jesté mladsich.. ) Originalita se ob-
jevovala téméi nadhodné. Priklad kratkého snimku Jakuba Zi-
cha - Dobrodruzstvi Vandraka Charlieho, jez svou détsky bez-
starostnou, ale ojedinélou hravosti témé¥ jakoby “ukonéil” éru
typicky ¢eského animovaného filmu.

Duvody by se daly hledat patrné pravé v odstranéni oficial-
néjsi pusobnosti vlivu a myslenek nejen Jiriho Trnky, ale hlav-
n& Miroslava St&panka a jeho blizkého kolegy, jesté zetelngji
u reziséra v Japonsku uznéavanych ceskych animovanych sci-fi

Vaclava Mergla.



Ukazka z 3D filmu OndFeje Svadleny
M.R.D.C.H.A.l.N. 2008

S piichodem nové technologie 3D ve svété, prevratné ovliviuji-
ci pravé animovany film, vznikly nové Sance, jak opét ¢esky film
prizpusobit svétovym potrebam a postavit jej na vlastni nohy.

Zatim se zda, ze Cesky film tuto novou technologii vyuziva
spiSe jen pfi vyrobé reklam. Existuji vSak jiz prvni véjicky a
vychazi prirozené z amatérského uzivani 3D softwart. Jsou jiz
¢esti autori i firmy, kteri vedle svych zakazek vytvareji jednodu-
ché animvané pribéhy, z nichz by ¢asem mohlo vzejit svébytné
osazenstvo budoucich studii ryze ¢eskych 3D filmt. To oni by
mohli navazat pro vyvoj, budoucnost a treba i na ‘nedokonce-
né” dilo osobnosti 60. let.

3D v Cechach jako jinde
Odkud se tito lidé berou? Ve vyhodé byli a stale jisté jsou ti, je-
jichz rodide pracovali ¢i pracuji jako programatori nebo stavari. 787
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Miroslav St&panek Ester Krumbachova

Ti byli kazdodennimi uzivateli pocitact a pripravuji ¢asto i pla-
ny staveb v konstrukénich computerovych programech jakym
je napiiklad AutoCad. Tento zékladni 3D software geometric-
ky dodnes navrhuje ve virtualnim prostredi stavby a dovoluje
doporucovat typ povrchu staveb i jejich barevnost. Pokud byste
se zde naudili zkonstruovat t¥eba automobil ¢i letadlo, pro jeho
“rozpohybovani - rozjeti, vzlétnuti” jiz musite prejit k animac-
nimu 3D programtm. Takovym softwarem je naptiklad pro-
gram Maya. V ném lze konstruovat jiz slozitéjsi a bioformam
podobné “loutky” i prostiedi pro né. K informacim o téchto jiz
drazsich programech se dostanete samozrejmé na internetu a
pro kazdého sikovného uzivatele PC nebo Maclntoshe byla a je
je otazka casu, zajmu a Sikovnosti prokousat se blizeji. Dulezité
by mélo byt také odkoukat vlastnosti novodobého trandu. Cim
drive, tim lépe.

Po primiku do virtualniho prostiedi uz zalezelo jen a jen
na lidech, kudy a z jaké pozice chtéji napriklad rozpohybova-
nou loutku filmovym zabérem sledovat, ale také to, jak a odkud
bude tato loutka nasvicena. V hraném filmu to za Vas ¢aste¢né
automaticky “zajistuje” existence Slunce. Ve 3D se stavaji vlad-
cem virtualniho pocasi témér vyhradné lidé a funkénost samot-
né elektroniky.

3D animace se mimo tyto vyhody dal projevuje efektnim



Véclav Mergl Jan a Eva Svankmajerovi

zaostrenim obrazu, libovolné, dosud nemozné zmozeni detai-
%, zoomovani a dovoluje nastavit jizdu kamery, ktera v hra-
ném filmu snadno nemuze projit kli¢ovou dirkou, trubkou ¢i
zatoCenou dutinou stromu. Jednoduse se lze pohybovat pouze
v priblizném spojeni s existenci prirodnich zakonitosti. V 3D
virtualnim prostiedi je kamera pouhy bod a jako takova muze
bez problémt - narazu &i trazu prochazet dokonce “zdi”, po-
kud se to autortim zlibi. Jenze v této charakteristice je pravé
kédmen trazu. Pribéhy se vypravi o skute¢ném lidském - ndmi
vnimaném svété a toto vypravéni ma ve filmovém svété také své
témeéi neménné zakony.

Ceské 3D a filmové $kolstvi?
Védommé a spravné uzivani téchto zakonitosti vypravéni fil-
movych pribéht je castetné mozné take naudit. Nékdy pomize
vlastni inteligence, jindy $kola od zakladatele “slabikate” filmo-
vého jazyka Davida Warka Griffithe. Jeho filmu jsou desitky na
youtube.com a v8echny stoji zato. Jindy - ti'eba uz ve stfedoskol-
ském véku byva bezpecénéjsi tvrda skola, tréning a praxe.

3D technologie spolu se $kolou zakonitosti filmového jazyka
se v Cechach uéi na mnoha mistech, byt pouze v té zakladni
urovni. Dokonce jiz také na stiednich $kolach jako Filmova
skola ve Zling, v Pisku, v uéilidti v Cimelicich a mo#na i na
sttednich vytvarnickych §kolach, zizkovské, Hollarové a “Heli-

Véclav Bedfich
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Drzitel Oscara za sv(j americky
prakopnicky 3D snimek Gery’s Game
reZisér a animator ¢eského pivodu
Jan Pinkava
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chové” v Praze, v Uherském Hradisti, Jihlavé, Brng, Zelezném
Brodé ¢i jinde, pokud jde o $ikovné skoly a maji to uvedeno v
naplni studia na svych webovych strankach. Dnes patrné nej-
znamé;jsi svétovi filmati Steven Spielberg a Stanley Kubrick se
také jazyk své profese “nautili“ a odkoukali jej z televize nebo
od velkych filmovych mistra jako u generacemi oblibeného Al-
freda Hitchkocka, k némuz oktidlené vzhlizi nejeden z posled-
nich médii oslavovanych rezisérii jako M. Night Shymalan, duo
Tarrantino-Rodrigues ¢i dalsi prakopnici oslavovanych zmén
u filmu - Christopher Nolan (autor nejnovéjsich dilt série o
Batmanovi) nebo Daren Aronowski (Pi, Fontana, Wrestler).

Ani to viak nestaéi, nebot uméni vypravét SPRAVNE, jak se
rika, se rodi spis d¥iv ¢i tak zvané na ulici, u Sikovného kama-
rada nebo p¥imo z internetového manualu, coz je navod (Casto
pouze v angli¢ting), jak ktery program uzivat od zacatku “systé-
mem pokus - omyl - vyhotet miZe jen pocitac’.

Stati pohyblivé obrazky
Vétsina kluka si vSak kresli své komiksy dle vzort treba iz ABC
a jinych ¢asopisti a to samé de facto témeér kazdy filmai déla pro
jistotu a srozumitelnost svého vypravéni, nebot film vznikava
bézné na zakladé takzvaného storyboardu, jehoz poli¢ka by se-
sazené dohromady mély dat snadno citelny komiksovy pribéh.
Natolik se svét filmu a komiksu podobaji. Jde piece jen o ob-
razky, u filmu doplnéné o jejich rozhybani. Absolutni profesio-
nalité by mélo naucit vysoké §kolstvi, u nas na prazské FAMU,
tj. Filmové a televizni fakulty s katedrami nejen animovaného i
hraného filmu. VSUP - Vysoka §kola uméleckopriimyslova, kde
animovany film kdysi kratce ucil i Jifi Trnka, se vzdy soustte-
dovala na pripravu kvalitnich vytvarnik, schopnych pracovat
na vytvarné podobé filma. Podobné vytvarnické zazemi umoz-

nuje ziskat i $kola AVU a obor scénografie na DAMU v Praze,



FaVU v Brné¢ a VSMU v Bratislavé. Lze uvazovat i filmovém
uplatnéni studia architektury. Celé nazvy skol a informace o
nich Vam dnes nejlépe pribliZi internet.

Na &isté specializovanych VSUP a FAMU vyuéuji viidéi re-
prezentanti stavajiciho c¢eského animovaného filmu a z jejich
ateliéra vysli mladi autori zaznamenavajici ¢as od ¢asu pozor-
nost médii. Z FAMU vze$li Maria Prochazkova a Aurel Klimt
- oba prevzali kopiratorské postupy.

Prochazkova se vzhlédla v $anci rozvijet styl, ktery komercné
uplatiioval Jim Hanson svou televizni tvorbou pro déti v 7o.
letech znamou pod nazvem Sesaame Street. Tu uz ostatné za
normalizace pievzala Ceska televize pro své Studio Kamarad -
dnes H¥isté ¢.7? prostiednictvim vytvarnika Stanislava Holého.
Klimt dlouhodobé participuje na dopltiovani Trnkova loutko-
vého animovaného filmu a jeho byvsi spoluprace s Janem Weri-
chem, oviem jak Werich, tak Trnka jiz neziji a Klimt jejich dilo
nijak se svymi spolupracovniky jak vytvarné, tak technologicky
fakticky nedopliuje, ackoli technologické éra 3D jiz existuje a
bylo by jeji vyuziti levnéjsi i nasnadé.

V obou pripadech lze ¥ici, Ze jejich pohyblivé obrazky si své
ceské vétsinové publikum ziskalo, avSak ty stézi konkuruji na
svétovych férech zejména angloamerické produkcei, ktera ptiso-
bi stale pro ceské véts§inové publikum originalnéji.

Cesti 3D profesionalove
Mimo nékolik 3D studii - zejména firma b#i Komrzich PPP
a pak spole¢nost Avion, které obé provadi trikovy servis nejen
reklamnim zakazkam, ale i zakazkam americkych a jinym vel-
kym filmovych produkci vyuZivajicim prostiedi Ceské repub-
liky, prvnim autorem, kdo $iteji ziskal finanéni prostredky od
Statniho fondu pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie na
plnohodnotné uziti 3D moznosti t¥i svych poslednich projekta,
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Bretislav Pojar a Michaela Pavlatova Jifi Barta

je dnes jiz klasik ¢eské animace Jiri Barta, jeden z profesorti
na VSUP.

To on donedavna vedl tamni studijni obor animovaného fil-
mu, kde se s mirou vlastnich moznosti 3D design a animace
diky jeho snaze jiz zacali vyucovat. Jeden z Bartovych studentii
- Ondiej Svadlena, ktery si naopak vzdélani ve 3D ptinesl do
$koly uz jako své hobby jesté v samotnych pocatcich vyuzivani
animace na poéitatich VSUP, dnes rozvinnul autorské schop-
nosti samostatné a bez statni podpory svych konkrétnich filmo-
vjch poginti Ondiej Svadlena vyuzil zézemi firmy Avion, bez
jehoz technické datové podpory by patrné nevznikl jiz ocenény
snimek Sanitkasan. Ackoli tento pribéh si ziskava spise speci-
alizované publikum, Svadlena 3D animaci vyuziva zptisobem,
ktery je pro &eské prostiedi dosud nevidané. 3D snimek Svadle-
nova ucitele Jitiho Barty Domecku vat, rovnéz typicky film pro
specializované prehlidky trikovych neboli animovanych filmi,
vyuziva ¢eskou vytvarnou tradici. Jiri Barta v ném kladné zod-
povédél otazku, zda lze na tuto tradici navazat prave ve zD.

Mira autorstvi snimku Sanitkasan je vSak o tolik technolo-
gicky, ale hlavné myslenkové originalnéjsi ke svétovém standar-
tu filmové tvorby (nejen v 3D), Ze postoj jeho autora Ondreje
Svadleny se k dnednimu datu stal méiitkem pro celou profesio-
nélni sféru ¢eského animovaného filmu a velkym prislibem do
budoucnosti.



Edgar Dutka Jan Kubicek

Oba filmy (i zminovany snimek Jakuba Zicha) muzete shléd-
nout na internetovém serveru www.youtube.com.

Otazka nejen pro Ondieje Svadlenu
Dotazal jsem se 3D praktika Ondieje Svadleny, ocenéného
zatim posledni cenou ¢im dal tim vice uznavanéjsiho kritika
Andreje Stankovice, zda znamena, Ze je-li dnes vyrobeny cesky
loutkovy film stéle z produkéniho a obchodniho hlediska vyro-
ben jinou technologii nez 3D (jako kuptikladu nejnovéji dalsi
pokracovani werichovského Fimfara v rezii Vlasty Pospisilové
a v designu jejiho kmenového vytvarnika Petra Pose), je pak co
do profesionalni stranky vlastné jiz amatérskym?

Odpovédél mi, Ze nikoli, nebot zalezi na umélecké kvalité!
Snad bude Svadlena souhlasit, #e mé obavy a kritika jsou zpi-
sobeny tim, Ze doposud neexistuje natolik srovnatelna ceska
3D loutka ¢i ¢esky 3D film, kteti by ve své celkové prirozenosti
vyrazu a pohybu plné konkurovaly loutkovému snimku vznik-
lému a ovladanému klasickou animaci. Dokonce i filmy typu
Final Fantasy ¢i Beowulf napodobujici simulujici skute¢né he-
recké vykony porad trpi neprirozenou ‘umeélosti’. Zemeckistav
predchozi projekt Vanoéni Express, ktery se pokusil profitovat
na oblibenosti vano¢nich motivii presto piezevsechno éeskému
naturalu neprijemné pripominal reklamu.

V roce 2000 pod vedenim designérky Lucie Svobodové

Pavel Koutsky
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Aurel Klimt Lucie Svobodova

vznikla na prazské VSUP specializovana uéebna digitalnich
technologii véetné 3D. Pravé Lucie Svobodova pro sviij video-
-art pouzivala 3D software Maya. Toto studium vSak nabizelo
jen omezené vzdélani. S 3D jsme nakonec v nasem vlastnim
ateliéru na VSUP zaginali se spoluzikem Zdetikem Kricnerem
sami. Zdenék tehdy zacinal s programem 3D Max a ja tehdy
pracoval jesté s Cinema4D. Kazdy jsme se jejich uzivani museli
naucdit individualné a prijeti nasich praci vzniklych za uziti 3D
technologie bylo ze strany pedagogt velmi rozpacité.

Helenka Duskova, tehdejsi nase asistentka v oboru animo-
vany film, se mne naprosto seri6zné ptala, jestli nejdriv napisu
scénat a pak ho nasledné “vloZim” do pocitale, a ten mi vyrobi
film! Ani komentére vedouciho ateliéru Jiriho Barty k nasim
rannym pokustim nebyly vét§inou z o moc jiného soudku. “No,
je to pékné, ale ja 3D nerozumim, takze vam k tomu nemohu
nic ¥ict...”, zaznélo kuptikladu.

3D nemiuze byt spasitelem zaprdéné scény ceského animo-
vaného filmu

3D je pouze jedna z novych moznosti, jak dostat néco z moz-
ku na platno. Je to vizualni médium stejné jako kresba, loutka,
video, atd... Pokud na nécem kvalita zalezi, pak je to na lidech
a ne na technologii. Co se kvantity tyde, je “moznost” pracovat
s 3D technologii dnes uz kazdému dostupna, Kazdy dnes muze



délat 3D, stéjné tak muize kazdy todit filmy, nebo skladat hudbu
diky audio programtm. Presto je 3D mladou a zajimavou tech-
nologii svou udajnou neomezenosti. Omezenost bude tudiz asi
na strané ¢lovéka - staci se podivat na jeden s nejvétsich portalu
svétové 3D scény www.cgtalk.com a nahlédnout do jeho gale-
rie. Naleznete tam vétsinou ve 3D konstruované prsaté elfky,
auta, pokusy o fotorealisticky ky¢ a dnes uz neodmyslitelny di-
nosauri...

Az piejde tato pocatedéni vlna “realismu” nebo Feknéme
“manierismu”, snad se do¢kdme i néco skuteéné uzite¢ného a
nového...”

Jak se zd4, klasicky vzniklé animované pohadky ze soucas-
nych Cech se zase nepifjemné nedaji srovnat s produkci slav-
nych let ¢eské animace.

Najde se v Cechach autor, ktery ve 3D vytvoii pohadkovou
postavu, jez p¥ijme s nadienim podobnym piijeti Stépanko-
vych Medvédii od Kolina na DVD nejen éeské publikum - na-
priklad v dokoncéeni jeho, Trnkova a Pojarova cyklu Zahrada
pravé ve 3D? Kdo zna knihu, v animovaném serialu vynechané
kapitoly ptivodni Trnkovy knihy $anci modernimu 3D zpraco-
vani zrovna nabizeji.

Budoucnost tohoto, dnes diky 3D i pro Cechy opét slibného
oboru, je na nas viech. 3D softwary, se kterymi dnes Ondrej
Svadlena a jeho kolegové pracuji jsou vesmés drahé. Jedna se o
programy Maya, Softimage, 3D studio Max, z téch levnéjsich
lze zadate¢nikiim a $kolm doporudit snad jediné CinemasD,
Lightwave, ZBrush, Rhinoceros, Vegas (néktery znich dopli-
kové) nebo Blender. Tento program je mozné na internetu
stahnout zdarma, ale oproti tomu je dost neprehledny. Nékteré
z nich lze zakoupit levnéji v multilicencich pro $koly a snad

Patrné dobovy plakat s vyobrazenim
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jesté stale snadnéji v USA. At je to se ziskdnim zkuSenosti s
praci ve 3D jak chce, Sance se bud popadnou za pacesy nebo se
promarni. Jsou jesté jiné cesty?
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Why Formerly Famous Czech Animation School Is So Weak Today
Or About The Legend of Miroslav Stépanek And Soon End of His Work

In 2002 for the first time the group of Czech film critics awar-
ding the Andrej “Nikolaj” Stankovi¢’s Prize for best Czech film
annual achievement (one of which was won, for a lifetime but
those days unfinished and struggled work, by the director and
creator Miroslav Stépanek) openly pointed out the longstan-
ding problem of the misuse of the copyright on the joint films
of Bietislav Pojar and Miroslav Stépanek. In the case of their
generally popular pictures (e.g. the serial about the bears, The
Garden, Dasernika) for a long time the tabloid media—not only
in news articles, popularizing texts and film and television
programs, but even in stills as merchantdising from films -
mentioned only one author (Pojar). Although something as
attractive as the animated TV serie Maxipes Fik is known to
the public as the Maxipes of Ji¥i Salamoun, the creator of the
figures and often the director of the films, Miroslav Stépanek
(died in 2005) never sought to be praised by Czech medias for
his share in the form of these unique films, respected world-
-wide. Throughout the 1970s Stépanek was the most busy and
also prize-winning worker in the entire Studio Rratky Film,
working with a whole range of directors and devoting himself
exclusively to his profession, not promoting himself. This may
be why both Kratky Film and the media ascribed many pictu-
res known world-over, to Pojar, completely overlooking Stépa-
nek’s share in authorship.

In sence of what the Czechs live today, they live the kind of
bolshevik-consumerist marasm mix in both private and pro-
fessional relationships, it even more possible not to recognize
the untouchability of private property and copyright, and such
Czech contemporary power structures even devalues their sig-



nificance.

During Gustav Husak’s normalization, it was above all that
the current of free-thinking thinkers were kept quiet. The co-
mmunists sent to prison or worked quickly on developing the
total control above all creative individuals who refused to supp-
ort controllable commercial profit and instead sought to move
the culture of the nation in the direction of modern, individual,
independent forms. In this way the Czech society not long time
ago led by Husédk was—and still is—divided: the average and po-
werful tried and still try as much as possible to eliminate the
elite, or at least keep them under strict control in sense of the
control the profit at least.

If the famous pedagogue and dramatist Dr. Ivan Vyskoc¢il
considers the serial about the bears as a great model example,
even for his work of Dialogical conduct, then a closer acquain-
tance with the creative forms of Miroslav Stépanek’s work, in
contrast to the official cultural-social situation of this country
today, can be nothing else than a fantastic positive reflex of
the battle between the creativity and the ignoramuses of the
powerful for wherever world wide.

“BROTHERS IN ONE T-SHIRT”

The series about bears, which unfolded, with occasional
pauses, from 1964 to 1973 and later became famous under the
name Come, sir, we’re going to play never had a script. The
writer Jan Urban came to the Studio Kratky Film with an idea
for a “story” about two bears who were going to “play in the
woods”- literally. He never made more precise the idea of how,
during the course of play together they were going to change
or by what means the changes were going to come about. In the
beginning of the project the director’s post of one individual
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short film came to Bretislav Pojar who aspired for the solo film
director career, but originally only one of J. Trnka’s animator.
Up until this time Pojar had made a few short films that won
awards at festivals, but even the best of which showed the strai-
ght influence and even crucial participation of JitiTrnka, who
led Studio Kratky Film artistically until 1965.

For the needed technique and technical novelties of new and
complicated project on the bears people logically looked to the
crearive artist Miroslav Stépanek. Both the management of
the studio and Bietislav Pojar knew that Stépanek’s previous
films were already the overture for the original solutions to the
special effect motion pictures. Stépanek’s “cartoon” film 40
Granddads (Ctyticet dédetkit) directed in 1962 by Vaclav Bed-
tich, was the prefiguring of new methods of semiplastic pupp-
ets usage praised for arbitrarily stretched one’s limbs and the
whole later three dimensional play with the human anatomy,
none of which had up to that time been thought of anywhere
else in the world, in films where the plastic figures took place.
Stépanek definitely “tested the waters” for the creative form of
his bears also in the short puppet film Small but Mine ( Malé
ale moje, 1962) which was unfortunately not very inventive-
ly directed by Josef Kluge. Stépanek in these first films of his
was inspired by a “Klee-istic physiognomy” and other moder-
nist trends such as the abstract surrealism of Joan Miré. With
this the Czech cinematography made a complete break from
the enforced norm-creating figurative realism of the 19so0s.
The discovery of the new animated “games” for three dimen-
sional films was purely Czech, and the press at the time -for
example the critic Jaroslav Bo&ek, propogated Stépanek’s in-
vention even abroad. After his scenographic studies at Prague’s
DAMU Stépanek worked for the Prague theatres; his talent
in drawing and puppetry opened the way to animated films as



early as 1958.

Thus the native of Libc¢ice became an external worker for
the studio Brat#i v triku, to which (as to his workshop under
the Tyn in Prague) he commuted for many years.

NEW APPROACHES TO “NEW TIMES”

It’s probable that Stépanek in his “bears” prediscovered “com-
puter esthetics” or modernisticly stylized films (e.g. South
Park). It is hard for today’s viewers of such pictures to imagine
the challenges posed by the technology chosen for “the bears”.
In the mid-1960s, however this novelty changed the system of
work in the entire studio. Resposibility for maintaining the
cleanness in the expression of the project, in the case of “the
bears” fell to the primary artist - Stépanek. The animator Boris
Masnik was the second key collaborator in the definitive form
and style clearness of the film. Even he had to familiarize him-
self with the new technology before his work was able to fully
respond to the ideal visions of the perfectionist creator, St&pa-
nek. The struggle of all authors totally absorbed by the work
had with the material was complicated by countless obstacles.
At the beginning of the 1970s, the time of the so-callerd Husak
normalization, employees of the state studios began to express
an unwillingness to work overtime or outside the context of
normal production. Although experimental art did not have a
“bed of roses” even during the freer regime of Prague Spring
or under the wings of the communist studio system, the whole
studio shared in making “the bears” and employees enjoyed the
work.

For a long time many journalists intentionally (or under
pressure of “normalizing” self-censorship) propagandistically
oversimplified their vision of how any film work in the 1960s
really looked. The sad climate of the times inspired creators

Patrné dobovy plakat s vyobrazenim

Stépankovych medvédii na sérii
Pojdte pane budeme si hrat -
zdroj: Terryho ponozky
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even for the short films for children, like the sins of the bears’
heroes, to reflect deeper aspects of human communication as
shaped by the totalitarian system.

It was clear that as long as the socio-political men of po-
wer permitted, étépének , as a film creator, would continue
his intentions to make films, in that sort of spirit. This is most
evident in the film The Shooting Gallery (C.K. Sttelnice), of
which he was sole author. This opus, which Stépanek alone di-
rected in 1969, is considered the supremely truthful paraphrase
of times that destroyed spiritual life. The Shooting Gallery was
to become the most successful short film of the studio Kratky
Film; among others, it was awarded the prestigious Chicago
Silver Hugo and at the request of a private producer from the
USA was sold for American university distribution (for stu-
dio Kratky Film, an extraordinarily lucrative arrangement); In
Los Angeles the film was ranked among the 20 most important
films that had influenced the history of cinematography.

TWO DIRECTORS
Initially, even if often interrupted by other projects, Bretislav
Pojar was part of work on the serial about the bears. He was
responsible for editing, discussed animation and story lines,
wrote parts of technical scripts (although often with great pro-
blems or else did not prepare them at all, as his later co-wor-
ker Nina Campulkové confirmed. Stépanek mostly had to han-
dle the situation alone; notably in the later common projects
like What the Warm Didn’t Know (Co zizala nevédéla) or
Appletree Virgin (Jablonova panna), both highly sought after
in their time, although these tasks are extremely important in
the studio and is expected of the director, in case of the first
three parts of the bears serie is Pojar comfirmed and stood as
the solo director for good. In his trips to festivals abroad in the



1960s, however, Pojar made contact with film production in
Montreal, and there was interest in his collaboration. Pojar left
to work in Canada in 1966. Kratky Film assigned the direction
of the series about the bears to Stépanek before his colleague
returned to Czechoslovakia after the events of August, 1968.

In 1969 after a demonstration projection of the film What
the Warm Didn’t Know Pojar was signed as director and dra-
maturge, which also paraphrased the post-August climate (in
the description by Stépanek personally) the new “normalized”
administration of the day wanted to literally destroy Pojar’s
career, as Kamil Pixa, the StB-installed head censor of the stu-
dio, expressed it. Nonetheless, a few weeks later, in the time of
the harshest persecution and reinforcing of the iron curtain,
Bretislav Pojar again traveled to Canada to work. To Miroslav
Stépének, who, remaining at home in Czechoslovakia, directed
additional films about the bears without any direct help from
Pojar, the studio assigned the direction of all of the following
six episodes.

Pojar worked on the films by telephone and written commen-
taries, and thus remained in the credits as director alongside
Stépéanek, who collegially obliged him in this. After returning
from Canada Pojar again took over direction, but only for the
final two episodes of “the bears” series.

It was known that the administration of the studio usually
wanted to have films finished (“in the can” as Pojar repeatedly
called it) as quickly as possible. Thus, from the outset of the
collaboration between the perfectionist artist Stépanek and
the managing Pojar, there was an organizational friction with
respect to the divergent demands they placed on the results of
their work. Stépanek was accused of slowing down production.
In the “normalized and cynical 1970s most of Stépanek’s co-
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-workers lost patience with such work. Work on the serialized
adaptation of Jiri Trnka’s book The Garden (Zahrada), again
with Pojar’s direction and Stépanek’s puppets and art, was
held back by big difficulties. The complex set and the technical
equipment for this unfinished serial undertaken by the studio,
took apart in the mid-1970s after the filming of five episodes,
even though the authors had contracts for additional episodes.

The “Bolshevist” administration of the studio changed The
Garden, the outstanding project prepared by Pojar- Stépanek
-Trnka as the intergeneration grande, into some sort of me-
diocre and useless Czecho-Bulgarian co-production. Notwith-
standing the erroneous report that the team of Stépanek-Pojar
had ended its creative collaboration in connnection with the
unfinished The Trnka’s Garden, the fact remains that in 1977-
79 they made together films about Déasenka for the evening
kids” program called Vecernic¢ek, on Czech Television. After
long-lasting experience with Pojar’s and studio “leasure” style
of jointly making films and above all after this latest co-pro-
duction, Stépanek refused to work any longer with Bietislav
Pojar. A further serious reason for ending their collaboration
was that the three main creators of “the bears” - Pojar, St&pa-
nek, and Urban—had agreed at the outset of the filming that in
publicity that would present themselves as a team of authors
(like the long-lived team of Born-Doubrava-Macourek, the stu-
dio collegues). Nonetheless only a year after making this agre-
ement, as noted in 1965 on the ground of FITESU (sort of the
industry trust) Pojar began to violate it; for more than 35 years
he has presented himself in the media as the most important
author of this celebrated project. This tendency reached such
an absurd point that journalists regularly publish photographs
of Bietislav Pojar with Miroslav Stépanek’s puppets without
the least mention of him so that uninformed readers are led to



believe that the author of the puppets and the whole of their
innovative technology was Bretislav Pojar. The cliché “Pojar’s
bears” generally used in the media (unthinkingly accepted to-
day even by part of the well-informed public) is of course com-
pletely untrue.

THE GRAY EMINENCE OF CZECH ANIMATION
Even before “the bears” and in intervals between work with
Pojar, Stépének had made animated films with other directors,
as for example Vaclav Bedrich or Jiti Brdecka. Together they
made films that were rated very highly even by foreign art cri-
tics as well as the Czechs. The leading Czech art historian Jiri
Setlik in one of his reviews of Brdetka’s film Revange (Po-
msta, 1068) marked Stépanek’s ability as creatively appropri-
ate art direction of not only the film but the story to take over
with its drama link instead the camera and editing functions.

With Vaclav Bed#ich, a specialist in comedy cartoons, Sté-
panek for a change was able to start qualitatively somewhere
even more appropriate version of mostly critically overvalued
feature parodies made by the director Oldiich Lipsky. Con-
cretely three films about the fate of Kamenaé Bill were invol-
ved (1964-72), which Bedfich rounded out also with a signifi-
cant serie Deadly Scent /Smrtici viiné/ (1969-73), where artists
Vladimir Kladiva, Jaroslav Vozniak and Franti§ek Braun were
its decoraters. The Italian pro-communist production company
Corona Cinematografica Roma, with which the normalizing
administration of Kratky Film was in contact, decided in 1973
to co-produce one folk fairy-tale from every left-oriented coun-
try.

KRF reserved the direction of the Czech folk tale for Bretislav
Pojar, who at the time was about to leave on one of his trips
to Canada. Pojar asked St&panek to select, before his return,
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an appropriate tale, and to choose a creative way to present it
and prepare the whole film (i.e. puppets and accoutrements).
Stépanek artfully chose the allegorical aspect of Erben’s Jablo-
nova panna and in the workshops of the studio KF put eve-
rything together—a wholly original project in the spirit newly
above Trnka-esque style of puppets and scenery cause of its
purposely chosen gothic (previous age to renesance) inspirati-
on, with the internation of illustrasting the post-August clima-
te of Czechoslovakia under bondage to the occupying forces.
After his return from Canada Pojar realized Jablonova panna
on Stépéanek‘s “sample” and even used a meaning-creating sce-
nographic motive from Stépanek’s film The Shooting Gallery
(1969). To this day we encounter instances where Stépanek’s
uniquely artistic ideas have been copied (not always adroitly)
by many other directors, both foreign and Czech. Above all we
may mention the Quay Brothers.

Break with Czech “Filmmakers”
Stépanek’s career in film came to an end in 1983 with a forced
exit from the studio KF after two years of intensive work on the
puppets for the project The Rat Piper (Rrysar). Although the
German co-producer of the project contracted for Stépanek’s
work, the post-19068 management of Kratky Film did not allow
him to complete this project under strange circumstances.

The Rat Piper should have been directed, with Stépanek’s
puppets and general concept, by Evald Schorm, even following
studio and project head Pixa’s will. Schorm, however, was at
the time, promised the collaboration to Stépanek, but possibly
in tension and fear to get under this Pixa’s control or else,
withdraw it later without letting know it to Stépanek. (In the
same time Pixa gave a chance to Véra Chytilova to direct films
at Kratky Film but they may be seen done under its influence



until today.) Stépanek continued in the complex preparations
for two years. When he discovered Schorm refusal and his own
dismissing by Pixa, dissapponted Stépanek at least managed
to obtain a retainer fee from Germany-half of his original
fee—but the coproducer could no longer negotiate with him
because of another contract with Kratky Film. Stépanek thus
found himself in a situation where a director of less reputation
might have been assigned to him (Pavel Hobl was mentioned).
It was known in the studio that Stépanek was working on the
puppets and other preparations for The Rat Piper. It was also
known, however, that Bretislav Pojar was talking of the film as
a fiasco if anyone were to make it with Stépéanek.

Stépanek exhibited his Rat Piper puppets—which still exist
—several times, most recently at the exposition “Czech Pupp-
ets, 2003”, at the Prague Castle. Such experts as Jan Po§, Zde-
na Skapova or Petr Zvonigek have many times expressed ad-
miration for their quality and drawn attention to the great loss
their non-use has been for Czech film. After Stépanek’s depar-
ture the studio tried to entrust direction to Juraj Herz and the
creatrive work to the painter Josef Vyletal, but in the end the
young director Jiri Barta accepted the offer to direct The Rat
Piper, using his own puppets. Later a professor at The School
of Applied Arts in Prague Barta completed the film with enor-
mous productionaland distribution background by the studio
and his Rat Piper became famous world over.

It should be noted, however, that St&panek’s puppet concept
for The Rat Piper pointed toward quite a different understan-
ding of the legend than Barta’s “expressive” conception; Now
Stépanek drew inspiration from the Renaissance. It is thus qui-
te possible that this became a reason why, in the “total system”
of Husék, a film that sought to show possibilities for repairing
the problematical regime were to be found not in magical spe-
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culations and fairy-tale appeals, but in a genuine spiritual ori-
entation, could not be made.

The situation shortly before and after theso called Velvet Revolution, 1989
Miroslav Stépanek focused the vast majority of his creative
energy on Czech animated film. His forced departure from this
profession willy-nilly isolated him even from more expressive
activity in purely artistic circles. Apart from a few smaller ex-
hibits—for example at the Mlada Fronta Gallery in 1985 or at
the castle Roztoky u Prahy in 1988—the general public knew
almost nothing of the further graphic and other creative activi-
ties of this reknown artist.

Peolple knew of St&panek’s part in authoring the most fa-
mous Czech animated serial until Kratky Film changed the
original (whimsically animated!) credits for the series of films
about the bears and replaced his name with Pojar’s as director
even on all of the six films he— St&panek - had directed.

This “corrected” copy was circulated in both Czech cinema
and television channels even during the 19gos. It is thus no
wonder that this scandal came to be believed even by many
journalists. During ther 1980s Bietislav Pojar had an opportu-
nity to present “his version” of the history of Czech animated
film. In both this “prerevolutionary” television cycle and in the
recent serial of the same name directed by documentarist Jana
Hadkova, Stépanek’s name was hardly mentioned.

Guests in the first of these television programs—people
like the Other Czech internationally awarded animated film
director Vaclav Mergl with similar fate as Stépanek —spoke
concretely of Stépanek’s fundamental part in Czech animated
film, but their words did not reach the sixth—the concluding—
program. People knowledgable in the field of animated film
several times wrote of how the media had ignored the excepti-



onal creative contribution of Miroslav Stépanek, but not one
of them was able to shake the strength of the mass information
boycott. So far all the fame of the filmmaking team Stépanek
-Pojar and the most of the profit in years has redounded only
to Bretislav Pojar.

During the first half of the ‘gos Stépanek entered into a
legal battle with Kratky Film as the owner and user of copies
of the films made jointly by Stépanek and Pojar; among other
things he requested a correction of the afore-mentioned credit
titles in the filmed copies of the serial about bears.

Stépanek was promised that all errors as well as the unfair
propagation of these films would be corrected, but a second re-
issue of “the bears” on videocasette and DVD, last year, Kratky
Film again used the recut titles again.

Only on the basis of an intervention by the long procras-
tinating organization for the protection of authors were the
masters of the serial Pojdte pane budeme si hrat TV tapes co-
rrected. However a large shipment of videocasettes and DVDs
again found its way into distribution and as was evident for
example in their projection at the Kratky Film exhibits nearly
every year as in Havlickav Brod, Czech Republic, in 2005 the
firm is still showing films with uncorrected titles to this day.

In the summer of 2005 Bretislav Pojar—an head of the ani-
mation department at FAMU and conditional member of the
boards as The State Fund for the support and development of
Czech cinematography—was a guest on the television program
Noc s Andélem. The moderator Pavel Andél knew of St&pa-
nek’s co-authorship, but as he stated in a letter to the Organi-
zation for the protection of Authors he quated “intentionally
led the debate to a legally harmless formulation with no need
to mention Miroslav Stépanek as a second author of the serial
about the bears.
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In June of 2005 Miroslav Stépanek received the “Nikolaj Stan-
kovi¢ Prize”, named after the film critic, poet, and former cha-
irman of the board of the of the State Fund for the support
and development of Czech cinematography which he, with the
full weight of his personality he tried to build as an open and
honest discussion in the area of cinematrography.

Stépanek was awarded the prize for his lifelong work, for
his contribution to Czech cinematography and for his more
than twenty year long uncompromising stand against the con-
temporary normalizationlike uncultural managemet of Czech
animated films. We can also see evidence of respect for Sté-
panek’s artistic principles in the fact that not even in modern
times have the beloved bears been devalued in cheap consume-
rist merchandising. In 2005 Summer Film School at Uherské
Hradisté, Czech Republic, which, in separate retrospectives,
showed films by this year’s two eighty year-olds, Pojar and Stg-
panek, for the first time in several decades at last printed accu-
rate supplementary information about both authors in its cata-
logue. This has not happened fully in recent years even in the
newly instituted Czech but International Festivals of Animated
Film - in Olomouc, not at all in Trebomn or nor at all in the
traditional children’s film festival in Zlin, all supported highly
by the state.

Without Continuators?

Animated film, whether cartoon or using puppets, is a specific
genre of cinematography that emerges on the basis of visuali-
zed ideas.

Its episodes unfold only through the creator’s basic choice
of the attributes with which he “animates” the action. The
reality of the actors thus emerges as if “anew,” transformed
by the hands of the creator and animator. As opposed to acted



films which stay close to live nature, the author of an animated
film has to create an “artificial” world, --whether drawn, with
puppets or today even virtually, by computer. With the mea-
ning-creatingly stylized and inventively playful characterizati-
on of the figures, the environment, the animation and creative
expression, Stépanek lay the foundations for the future success
of both his own and Pojar’s films.

Stépanek’s fame as a director and creator of exceptional
work is beyond discussion and the range of his activity in Czech
aminated film has not to this day been surpassed in terms of
its value.

A curious moment in the theme of Stépanek’s artistic di-
fficulsy is the opinion of the famous Czech director Michae-
la Pavlatova, confided in 1955 to students of animation at
the School of Applied Arts. Through her many visits to film
festivals Pavlatova had had opportunity to look at films Pojar
had made without Stépanek, including those made in Canada.
In the opinion of the today most famous author of animated
films in the Czech Republic, “The lack of quality in terms of
both creativity and direction was a shock. I would never have
thought I would see such average work from Bretislav Pojar.
It would seem that he always owed his success to his collabora-
tion with Stépanek” Later Pavlatova refused to confirm these
lines for the press.

But other pedagogue of the same qualification, in days when
Pavlatova’s first opinion was pronounced, a student of the
School of Applied Arts in Prague, today also the creator and
director Veronica Doutilkovd remembers these Pavlatova’s
words on Pojar very well.

On the catalogue of the exhibition Artists of the Animated
Films (Vytvarnici animovaného filmu, Prague, Méanes, 1988)
the histrorian of film Zdena Skapova wrote, among other
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things, “In the sixties two names in Czech animated film are
above all others—Miroslav Stépanek and Jan Svankmajer.”

Skapova left out Vaclav Mergl whose significance went be-
yond the borders of this country; looking only at animated
film she failed to mention such progressive and extremely pro-
ductive creators as Karel Vachek, Woody Vasulka or, among
the so-called New Waves, someone like Ester Krumbachova
(these multi-sided artist-creators, screen-writers and directors
worked in both acted and animated film, theatre, and video,
always in broader creative dimensions than, for example the
Oscar-acclaimed Milo§ Forman or Jiti Menzel).

Regarding the work of Miroslav Stépanek however, the
FAMU theoretician was more precise: “Stépanek was excepti-
onal in that he devoted his talent to animated film almost un-
conditionally, that the quality of specifically stylized movement
is, in his drawings and semiplastical as well as in his three di-
mensional puppets and that for every new film he was always
able to find an unrepeatable creative solution that closely co-
rresponded with the spiritual nature of the material.

Although the work of Stépanek and Svankmajer is hardly
imitable that they can have no direct students or even follo-
wers, it is an immeasurably valuable lesson they give when they
show far genuine creative invention is able to free itself from
convention and find unsuspected qualities in the material. “To
this can be added only that for as long as the Czech cultural
scene remains unable to do justice to this and other causes, ne-
ither it nor its public can expect an increase in valuable Czech
work.” That work has always begun from an openness to soci-
ety and from individuals with an entirely integral personality,
and is itself capable of critical reflection. Its conscious or un-
conscious surrogate created by political manipulations and for
the most part only extravagantly and artfully pilfered from the



past by other people has, as a consequence a character close
to terroristic and sabotage acts leading in their sum total or
strength to repeated crises affecting not just culture but the
whole of society. It is good to know, then, that there is no Ste-
panek like Stépanek, insofar as society has to suffer from lack
of knowledge of the truth.

Martin Fisher & Vladimir Hendrich
translated by prof. Benjamin Page, Quinnipiac Univesity, U.S.A.
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Jirouskova Eva
Juchelka Miroslav
Jones James
Juncosu Pilar
Juracek Pavel
Justl Vladimir

Kafka Bohumil
Kadleéek Ludvik
Kadrnozka Dimitrij
Kachyna Karel
Kalis Jan

Kalivoda Karel
Kallista Jaromir
Kampf Zdenék
Kéandl Jaroslav
Kanéra Emanuel
Kapr Albert

Karel IV.

Kargerova Eva
Kavalierova Jitka
Kerelova-Naibauerova
Lenka

Kesner Ladislav st.
Kirschner Milo3
Klaus Vaclav
Klepikov Milan
(Doinel)

Klepl Bohumil
Klimt Aurel

Klos Elmar st.

Klos Jan

Kluge Josef

Klusdk Jan
Klusédkova Veronika
Knizak Milan
Kohout Jara

Kocab Michael
Koch-Hooge Wilhelm
Koch Pavel

Kolafa Jifi

Kolar Jan

Kolafik Vojtéch
Kohlhaas Michael
Kolibal Stanislav
Komensky Jan Amos
Koncinska Claudine
Koneéna Jarmila
Kopecky Matéj
Kopprasch Hans
Kopfiva Milan
Kotik Josef

Kouba Karel

Koudela Simon
Koutsky Pavel (Paja)
Koutska Ivana
Kordaé Tomas
Korvas Josef

Kérbel Hans-Georg
Kramar Vincenc
Krattner Karel
Krejéa Otomar
Krejci Vaclav
Krejcik JiFi
Krej¢ikova Vladimira
Krejzek Petr

Krajs Jan Bedfich
Krélik JiFi

Kraus Jan

Kraus Ota

Kricner Zdenék
Kropatschek Teresa
Krska Vaclav
Krumbachova Ester
KFiz Petr (fotograf)
KFizenecky Rudolf
Kuéera Martin
Kucerova Milada
Kucerova Tereza
Kubéna JiFi
Kubi&ek JiFi

Kubin Josef Stefan
Kubrick Stanley
KurSova Kvéta

Kurt Miller Gerhard
Kutman, Jaroslav
Kvét Jan

Kvizova Klara
Kysela Frantisek
Kintera Krystof

Lada Josef

Lagner Pavel
Lakomy Reinhard
Lapuhs Genia

Latal Stanislav
Latalova Marta
Lebduskova Helena
Lehky Vladimir
Lenin Vladimir Ilji¢
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Letensky Miroslav
Lhotak Kamil
Libuse

Libensky Stanislav
Lipsky Lubomir
Lipsky Oldfich
Lomonosov Michail
Loon Henrik W. van
Loudova Ivana
Lowecraft H.P.
Lucas George

Luzik Rudolf
Lubyneckyj Myron
Theofil

Mach Jan

Macha, Karel Hynek
Machané Jifi
Machov, Alexander
Macourek, Milos
Maixnerova Alice
Malik, Vladimir
Makovec Milos
Malasek Jifi
Malkina Lilian
Man Ray

Maénes, Josef
Mandys, Pavel
Marat Zdenék
Marek PEtr

Mares Stanislav
Marlow Phil
Martin Klaus
Marx, Karel
Maszarik, Josef
(Masaryk, Tomas)
Masaryk, Tomas
Masaryk, Jan
Masnik, Boris
Masnik, Ivan
Masa Antonin
Maskova Kvéta
McLaren, Norman
Mencl, Vaclav

Menclova, Dobroslava
Mensdorff-Pouilly
Alfons

Menzel, Josef
Menzel Jifi

Mergl, Vaclav
Merglova, Pavla
Merurikova RiZena
Merta Zdenék
Mertova, Michaela
Metz Christian
Méstan Vojtéch
Michalkov Nikita
Michailov Angelo
Michl Jifi
Miklinova /Hilova
Galina

Miler, Zdenék
Miller Henry
Milosz Czeslaw
Milota Stanislav
Minaéova Zuzana
Miré i Ferra, Joan
Miré, Dolores
Moliere, vlastnim
jménem Jean-Baptiste
Poquelin

Munkova Alena
Murat René
Muzika, Frantisek
Mdiller-Geng Karin
Miillerova Alena

Naprtsek Vojtéch
Navratilova Zdena
Navratilova Hana
Nebezsky JiFi J.K.
Nechleba Vratislav
Nejedly Vit
Nesleha Pavel
Némcova Bozena
Némec Jan
Némec, Vladimir
Nepomucky Jan Sv.
Nicholson Jack
Nolan Christopher
Nosek Karel

Nosek Gustav
Novak Karel
Novotna Antonin
Novotny J. A.
Novy Oldfich

Obrovsky, Jakub
Olexova, Jana
Oteviel Martin

Paganini, Niccolé
Papadopoulosové Niké
Pavel Ota
Pavlatova, Michaela
roz. Slovakova
Palacky Frantisek
Palec, Milan
Pancif Vit

Patoc¢ka Jan
Pécova lvana
Péchouéek Michal
Pekarek Jifi (fotograf)
Peltz Gisela
Petana Milo3
Pospisilova Vlasta
Pilarova Eva
Plachta, Jindfich
Pleskot, Jaromir
Philippova, Helena
Picabia Francis
Picasso, Pablo
Picha Frantiska
Pilai Radek
Pinkava Jan
Pinkava Josef
Pistora Marek
Piussi Zuzana

Pixa Kamil

Pixova Milada
Platovska Marie
Poche, Emanuel
Polauf Stanislav
Poricky Josef
Pospisil Jan
Posova Katefina
Pos Jan

Pos Petr

Povejsilova Irena
Prosincova Alexandra
Prousa Jaroslav
Pfeucil Jan

Prévert Jacques
Prochazka Jan
Prochazkova Maria
Prochazkova Stanislava
Prutkov Kozma

Pukl Vladimir

Raban Josef

Radok Alfred

Rein Vaclav
Rejmanova Zdena
Renc Filip

Ren¢ lvan

Rimbaud Arthur
Rodrigues Robert
Rohac Jan

Romberg Michail
Rose Selavy (Marcel
Duchamp)

Roubal Jan
Roubinek Otakar
Rozsypalova Eva
Razek Martin

Ryba Jan Jakub
Rybczynski Zbigniew

Rada Vlastimil

Rehof Zdengk
Reznikova Pavla

Ridky Jaroslava
Ri¢afova Veéra (Vitkova)

Sadek Frantisek
Salzer Frantisek
Satrapova Marie
Sedlac¢kova Andrea
Seifert Jaroslav

Seidl Zdenék

Sekora Ondre
Sekorova Dagmar
Shakespeare William



Shandy Tristram
Shymalan M. Night
Schlegel Hans-Joachim
Schmidtchen Achim
Schorm Evald
Schwarzenberg,
Slechticky rod
Silovsky Vladimir
Sitchin Zecharia
Sitensky Ladislav
Skarpisek Jan
Sk¥ipek Frantisek
Skupa Josef
Skupova Jifina
(Schwarzova)
Skyba Martin

Slach Karel
Slachova Eva
Smetana Zdenék
Smetanova Véra
Smoljak Ladislav
Smutny Oldfich
Soelder Ivo
Sokurov Alexander
Spielberg Steven
Spurna Marie
Stalin Josef
Stankovi¢ Andrej
»Nikolaj“

Stavél Stépan (vnuk
Miroslava Stépéanka)
Strakor Emil
Steinbeck John
Steigerwald Karel
Steinebrg Saul
Steinhof Eugen
Sterne Laurence
Stivens Dal

Stivin Jifi
Stradivari Antonio
Strnad Véclav
Strnadel Antonin
Suchének Vladimir
Suchy Jifi

Svatos Milan
Svéradk Zdenék
Svitak lvan

Svododa Josef
Svobodova Lucie
Svolinsky Karel
Swift Jonathan
Sychra Vladimir
Sykora Michal

SafaF Jifi

Salamoun Jifi
Salamounova Eva
Natus

Salamounova Barbora
Sebanek Jifi

Sabata Jaroslav
Sebestik Jifi
Sebestikova Jana
Sejda Bohumil

Setlik Jii

Seveik Jiki

sl’chové Marta
Simonci¢ Josef

Slitr Jii

Sramek Bohuslav
Skapovéa Zdena
Skvorecky Josef
Spalj Ivo

Spala Vaclav

spéta Jan

Specinger Otakar
Stamfestova Lucie
stecha Pavel
Stépanek Miroslav
Sté&panek Miroslav ml.,
syn

Stépankova Lena (
Lenka), dcera
Stépankova Jaroslava
(Jarka) manzelka
Stépankova Antonie,
matka

St&panova Hana
Stochlova Helena
Stroblova Jana
Stursa Jan

Sturz Stanislav

Sulc Viktor

Svadlena Novotny

Ondrej

Svehla Antonin
Svankmajerové Eva
Svankmajer Jan
Svankmajer Vaclav
Svoma Martin

Taborsky Miroslav
Talich Vaclav
Tanguy Yves
Tarantino Quentin
Tarkovsky Andrej
Tesaf Vladimir
Thao Nguyen Phuong
Thein Hanus
Thiele Frantisek
Tichy Frantisek
Tolkien John Ronald
Reuel

Toman JiFi
Tomanek Jan
Tomek Prokop
Topi¢ Kristian
Topor Roland
Tosatti Vierri
Trochtova
(prekladatelka)
Troster Frantisek
Trnka Jifi
Trestikova Helena
Turgenév Ivan

Tyc Zdenék

Tyl Josef Kajetan
Tyler Jifi

Tyrlova Hermina
Tyr$ Miroslav

Ulver Stanislav
Ulverova Radana
Urban Ivan
Urbankova Nada
Urc Rudolf

Uljanov Mikulas
(Vladimir llji¢ Lenin)

Vacek Jindfich
Vacek Milos
Véclav Sv.
Vachek Karel
Vachek Petr
Vanéura Vladislav
Vanék Jaroslav
Vanék Jifi
Vavreckova Xenie
Vasulka Bohuslav
(Woody)

Vavra Roman
Vaviik Ryz Jan
Velebny Karel
Velen Oldfich
Vesely Jindfich
Verlaine Paul

Vék F. L.
Vihanova Drahomira
Vicena Frantisek
Vit Ivan

Vitek Frantisek
VI&&il Frantisek
Vlasikova Vlasta
Vicek Martin
Vachek Karel
Vodicka Jindfich
Vodickova Krista
Vodiansky Jan
Vokoun Jifi

von Méllendorf Horst
Vorel JiFi
Vosecky Martin
Voskovec Jifi
Vrana Vladimir
Vrbkova Haba
Vrubel Michail
Vy¢ital Jan
VyleTal Josef
Vyskodil lvan
Vystrcil Frantisek

Walachova Hana
Wallé Olga
Wasserbauer Milos
Wdowiak Longin
Weiss Jifi
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Werich Jan
Wiener Hans-Ulrich
Wilde Oscar

Zabrana Jan
Zadrobilek Vladislav
Zahorsky Bohus
Zach Jan

Zale3ak Stépan
Zamecka Vanda
Zapotocky Antonin
Zastéra J., ucitel zpévu
na Gymnaziu Ant.
Dvoraka

Zatloukal David
Zazvorkova Stella
Zelenka Antonin
Zellweger Renée
Zeman Karel
Zemeckis Robert
Zich Jakub

Zika Jan

Zmatlikova Helena
Znoj Jan

Zobac Jifi

Zvonicek Petr
Zabka Michal

Zito, kouzelnik
Zizka z Trocnova, Jan
Zizka Jan (Fites)
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